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Stupore e curiosita hanno investito
la comunita cine-musicale quando,
all'inizio della scorsa primavera, le
agenzie specializzate riportavano tem-
pestivamente la decisione del regista
Jonathan Hensleigh di affidare le musi-
che per il suo esordio registico, The
Punisher, a Carlo Siliotto. Questo alme-
no per chi non avesse avuto gia familia-
rita con il repertorio artistico del cin-
quantaquattrenne compositore roma-
no, formatosi al conservatorio di
Frosinone con Daniele Paris e attivo nel

cinema sin dal 1984 grazie al film Chi mi

aiuta? di Valerio Zecca. Per i numerosi
conoscitori della filmografia siliottiana,
invece, lo stupore per I'accostamento
ad un genere cosi tipicamente holly-
woodiano (I'ennesima riduzione cine-
matografica di una nota graphic novel)
di un compositore italiano non poteva
che precedere il naturale assenso per
una tale scelta. Soprattutto attraverso i
numerosi contributi alle opere di cinea-
sti quali Maurizio Nichetti (tra cui Palla di
neve, L'una e l'altra e Honolulu Baby) e
Carlo Carlei (La corsa dellinnocente,
Fluke), la musica di Siliotto si € sempre
venata infatti di aperture melodiche e
suggestioni armoniche capaci di gran-
de intesa con il territorio “fantastico”
caro al mainstream d’oltreoceano.

tra

“Mi piace attribuirmi delle ‘radici

volanti’, non faccio parte di un conte-
sto preciso”, conferma I'orchestratore
e direttore d’orchestra, che confessa:
“Sul mio pianoforte terrei solo due
foto: quelle di Rota e di Herrmann. Due
punti di riferimento”. Una dichiarazio-
ne d’affettivita musicale quantomai
adatta per un artista che ha iniziato
rivisitando il folklore del bel paese con
il “Canzoniere del Lazio"” ed & culmina-
to nell’apprezzato scoring di mini-
serie per svariati network americani.
Esperienze televisive che devono aver
incentivato la decisione di Hensleigh.

Siliotto ne conviene:

Certamente serie come il Giulio
Cesare di Uli Edel per la TNT e le altre per
CBS e Paramount devono aver influito
nella scelta. Ma Jonathan Hensleigh
conosceva la mia musica soprattutto
attraverso la colonna sonora de La corsa
dellinnocente. Era nota a tutti quelli della
Marvel e quindi & sicuramente quel lavo-
ro che mi ha portato nel film. lo sono stato
scelto tra dieci CD di dieci diversi compo-
sitori, tutti specializzati nella musica da
film. Il mio lavoro per La corsa era talmen-
le convincente per i produttori che quan-
do Hensleigh ha chiamato lo studio per
comunicare che avrebbe preso me, non

una cosa velocissima, abbiamo far':
contratto senza la presenza del mus:
supervisor, che addirittura era fuori citiz
Tutto questo perché si & traftato di ur=
cosa molto diretta: tra me, il regista e
studio. Devo ammettere che Jonathan =
stato molto coraggioso nel pretendern
cosi come ha osato molto nella regia =
nel montaggio. Infatti The Punisher & u-
film di genere molto anomalo. Rimandz
piu agli action movies degli anni ‘60 piut
tosto che ai super-eroi della Marvel.

Come si & svolto, dettagliatamente
il processo di lavorazione?

L'iter lavorativo per me non ha avutc
un solo momento di stress, dall'inizio alla
fine. Quando la mia agente mi ha contat-
tato per dirmi che stavano valutando
mio nome per le musiche del film, ero gia
a Los Angeles per altre faccende. Ho
incontrato Jonathan e c'e stato da subito
un ottimo rapporto. Paoi ho visto il film e ne
sono uscito completamente carico d
adrenalina. Come sempre ho chiesto d
vedere la prima versione del film senza
temp music, per non essere influenzato in
nessun modo. Da i in poi & stato tutto il
pil lineare possibile: firma del contratto
affitte di un pianoforte a Los Angeles.
Spotting con il regista e con | montatori per



carlo siliotto

jecidere | punti musica. Ho scritto | temi
nentre il film era propna tra il director’s
i e il final cut - quell'ultima fase delle
“rosezioni in cul witti | 60 executives visio-
vano il film, ognuno dice la sua e si fanno
dtime modifiche. | temi principall I ho
nth in 4-5 giomi. Dopo averh fatti senti-
a Jonathan al pianoforte, data la sua
nmensa soddisfazione, sono tomato in
1aka, poco prima di Natale. Qui mi sono
creparato gl skefches sul rough cut Il 2
Jennaio mi é amvato il montaggio finale
cominciato a lavorare sulla partitur
‘efinitiva. Subito dopo ho registrato te
tronica: 15 giomi di lavoro nello studio ¢
sdovico Fulel. Poi ho fatto un pre-recor-
ng al Forum di Roma con chitarre, voo
@rcussioni strane di cul avevo bisogno
Finita l'elettronica sono andato a Sofia per
agistrare l'orchestra; qui mi hanno rag-
o anche Jonathan, Dave Tinsley
music edifor, e Dave Jordan, il music
pervisor. Quindi sono tormato al Forum
ve ho missalo, @ infine la musica é par-
per Los Angeles. In tutto questo sono
3to assistito da Marco Streccioni, il mio
co del suono che ormai mi accompa-
ia anni. Mi sono nvisto con tutt g
alla pnma amencana del film 1
@ Tutto veramenie molto lineare
é capitato di lavorare cosi solc
Maurizio Nichett. Perd n questo
s0 ho avuto dalla mia il fatio che la pro-
ione volesse me e la mia musica non
@ mai stato detto “Fai una cosa lipo
iche perché avrei rsposto “Se vuoi una
54 lipo’, contatta tipo’!”
ronunalamente non sono stato chiamato
a fingermi gqualcun altro

& |
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Se mi

Deve essere stato molto rinfran-
cante in un periodo in cui l'industria
hollywoodiana si avvale ampiamente
del diritto di rimpiazzare liberamente
le musiche...

E' vero. C'é da non crederci. Se si
pensa che un compositore come Yared
viene licenziato da Troy e poi dichiara
che quella ¢ una delle colonne sonore
pit belle che ha mai scritto... Ma ¢ sono
anche altri esempi: John Barry per The
River Wild, addinttura Ennio [Mormicone,
N.d.l.) per What Dreams May Come. Di
recente ho avuto modo di pariare di que-
sta situazione con diversi executives dei
dipartimenti musica e tutti, cosi come |
music editor, mi hanno detto che alla fine
di un film costato 200 milioni di dollari,
con lanta paura e insicurezza, l'unica
cosa che lo studio pud cambiare € la
musica. Quindi si prefensce spendere
un altro milkione di dollari e avere una
seconda opzione. Perd, secondo me
molto dipende anche da come si pongo-
no | musicist all'interno dei processi pro-
duttivi. Alcuni finiscono nei ‘packaging
che associano ad una determinata star
un determinato musicista, o cose del

Allora il regista si prende quel
magan aveva in lesta
Alla fine, se avra un dubbio

e anche sg

immagini

quel nome sara il primo che escludera
dal processo

Torniamo a The Punisher. Ha
accennato ad una cura particolare per
le sonorita elettroniche dello score.
Puo pariarcene meglio?

Quando agh inizi degli anni ‘80 | cam-

e gh emulator sono entrati prepo-
ante nell ambiente musicale, la mia
e stata di non “possedere” quelle
e ma di servirmene attraverso le

aggomalte sul campo e di

s0 dellorecchio intemo per
possibita di Immaginare Suoni
za cadere nella tentazione o
mpre | presel. Mi piace lavorare

fel quale non si identifica la
: OMe avere un personaggio che
won nesc a definire, una figura senza con-
endo lavorato ormai ad un'oftant-

3 fim ho la mia banca suoni a cui lomo
sotamente, nelaborandoli di volla in volta

= 1uesto lavoro di elaborazione

v ¥ i

vesie & paritura come una trasparenza
eettronica all intern jella quale ce tutto il
3vOr - “of naturaimente ce la
POSSL e o O ) el

OO eMmpo anChe parche ¢ slala regs

Parliamo dello sviluppo tematico
dello score, che dimostra in diverse
occasioni una tendenza ad esulare il
protagonista dal tipico afflato eroico
per sintonizzarlo piuttosto ai suoi sen-
timenti e al suo triste background. E’
evidente, in particolare, una struttura-
zione progressiva del tema principale,
continuamente accennato e sviluppa-
to nell'arco del lungometraggio per poi
essere risolto solo nel finale. Una scel-
ta mirata ?

La mia intenzione era quella di nempi-
re le azoni del Punisher con il suo dolore
dovevo stabilire una memona del suo
tema allintlerno del film. Inoltre il tema
doveva possedere una certa versatilita,
funzionare cioé in diverse situazioni
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tra le nots

Questo mi era stato propno richesto
Allora ho scritio la partitura completa del
tema pnncipale per poi sviscerario, disse-
minandolo allinterno del film. Anche per il
tema di Mana e Will - la mogle e il figho
di Frank Castle/Punisher — ho usato un
simile procedimento, proponendolo tre
volte nella pnma parte. Questo perché
volevo usario in maniera straziante ed
epica nella scena del massacro, in modo
che gli spettatori a quel punto lo avessero
gia in testa e fossero in grado di collegar-
lo al dolore di Frank. Il tema principale,
invece, si aprira completamente solo alla
fine, quando il protagonista uccidera
Howard Saint/John Travolla

Rimanendo alla scena del massa-
cro, Lei ha musicato il segmento evi-
tando, pressoché totalmente, I'utilizzo
di percussioni. Una soluzione a dir
poco coraggiosa per una sequenza
dominata dall’azione...

E’ stata una scelta molto cosciente
Ho avvertito i realizzatori prima del
tempo. informandoli che della sequenza
m'interessavano le emozioni, la preoccu-
pazione del Punitore per la moglie e quel-
a della moglie per il figlio. In alcuni punti
no usato delle percussioni, ma solo gquan-
a stacco’, solo per impagi-

do servivano

Tom Jane ¢ il Punitore

nare e provvedere a dei passagg di
tempo della sequenza. Oltretutto, I'ascol-
to del film senza alcuna colonna femp mi
ha aiutato a capire quanto la colonna
rumor — le macchine, la barca - fosse
adeguata e a tenerla presente nel mio
disegno musicale

Fiuke é stata la Sua prima espe-
rienza hollywoodiana. Quaiche diffe-
renza lavorativa rispetto a The
Punisher?

Tantissime, non una sola. Con Carlo
Carlei e il direttore della fotografia
Raffaele Mertes siamo armivati a Los
Angeles sull'onda de La corsa dellinno-
cente. E' stato un processo pieno di
stress, soprattutio perché la versione di
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immagini

circa due ore e diea che Carlo aveva
montato inizialmente - un capolavoro che
Spero un giomo possa nassemblare — fu
pesantemente modificata e ridotta dallo
studio. Durante la lavorazione c'erano
continui cambiamenti di rotta: la post-pro-
duzione di Fluke & durata forse otto mesi!

Per chiudere sull’argomento Stati
Uniti, qual e il suo parere sulla situa-
zione odierna del settore cine-musica-
le ad Hollywood?

tra le

S0 ]

note

corsa e Il giomo dopo mi chiama. Vado da
lui @ mi fa vedere un mucchio di fotografie in
bianco e nero di questo beluga bianco e mi
propone di scrivere le musiche per il film.
Maurnizio era una di quelle persone con le
quali sognavo un giorno di lavorare. Oggi &
un altro dei miei migliori amici. Dopo Palla di
neve & venuto Luna e l'altra, uno dei film
che amo di piu in assoluto perché si raccon-
tano le scuole degh anni '50 e '60. Proprio il
periodo in cui le ho frequentate ©0: mi sono
sentito trasportare in quegh ambienti

Siliotto dirige la Bulgarian Symphony Orchestra durante le sessioni di The Punisher (lolo Sud Ovest Recons)

Ho capito che li ¢i sono due tipi di
compositori: quelli che hanno deciso di
fare il mestiere e quelli che hanno deciso
di continuare a fare | musicisti. Per quan-
to nguarda quest ultimi, mi vengono in
mente | nomi di Carter Burwell, Thomas
Newman, Danny Elfman, autori che sono
sempre riconoscibili non perché fanno
sempre la stessa cosa, ma perche hanno
un approccio molto definito nei confronti
della musica per le immagini

Insieme a Carlei I'altro Suo grande
collaboratore & Maurizio Nichetti. Come
si @ formata quest'unione artistica?

Il rapporto é nato sempre grazie a La
corsa dellinnocente. Ciro Ippolito stava
lavorando a Palla di neve, un film per bam-
bini diretto da Nichetti, ed era alla ricerca di
un compositore. Danno in televisione La

Anche le serie storico-religiose
hanno rappresentato una cospicua
fetta della Sua carriera...

Va detto in generale che la televisio-
ne é piu difficile del cinema. Mentre la
Settima Arte ha una sola chiave che
domina quell ora e mezza, la televisione
ha dei vicoli secondari. Ci deve essere
piu musica, bisogna fare mille per otte-
nere cento. In un certo senso, sono due
film in uno: mi ncordo che quando musi-
cavo Davide dovevo prendere degli
appunti con | nomi dei personaggi per-
ché a meta copione non ricordavo pid
chi era l'uno e chi era laltro
Comunque il film storico che ho piu nel
cuore e Francesco di Michele Soavi
Una grande lezione di cinema. Michele,
come Nichetti, & un regista che racconta
la realta attraverso la fantasia. L'amore
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tra Francesco e Chiara, per esempio, &
stato raccontato in maniera sublime;
sono rimasto taimente colpito da usare
una voce femminile molto pura per
rispecchiare Il loro rapporto sentimenta-
le. Quando esequird | mio concerto O
Patrone Do Cane nella prima pare
includerd una suite da Francesco

Cos'e precisamente ‘O Patrone
D’O Cane?

E’ un'opera che ho scritto di getto.un
paio d'anni fa, per me stesso e per | miei
amici. Avevo bisogno di fare il punto su
me stesso, di capire chi ero al di la della
musica da film come compositore.
Avevo in testa questa cellula molto ripe-
titiva, quesla ostinazione che torna sem-
pre nel corso della composizione
Volevo svilupparla e allora ho comincia-
to a tirare i colori sulla tela,.. In qualche
maodo si tratta anche di un tributo sinfoni-
co alla musica popolare che ha sempre
fatto parte della mia cultura. Una musica
che mi ha sempre dato tantissimo e che
prima di tutto, mi ha donato un equilibrio
di valutazione: si puo avere una grande
orchestra sinfonica con coro che esegue
un pezzo di musica contemporanea -
che ¢ il prodotto della matematica — e
non provare nulla per un‘ora e mezza e
si puo slare in Sardegna, sotto un albe-
ro, con un pastore sardo che suona da
solo senza mai aver studiato musica e
sentirsi le lacrime agli occhi. Ecco per-
ché in ‘O Patrone D'O Cane gli strumen-
ti folcloristici, come la zampogna, sono
nobilitati all'altezza dell'orchestra.

Quali sono i suoi progetti per il
futuro?

Nella mia agenda ci sono il prossimo
film di Jonathan Hensleigh e quello di Uli
Edel. Sto inoltre pensando di scrivere
un'altra cosa per me, come ‘O Patrone
D'O Cane, ma questa volta piu riferita
all'orchestra sinfonica. Poi c'é la voglia d
fare dei film di qualita, dove per qualita io
intendo semplicemente delle pellicole in
cui creda prima di tutto chi li fa: chi li pro-
duce, dirige e interpreta. Questa é l'uni-
ca cosa che chiedo ad un film,

Carlo Siliotto

The Punisher (id - 2004)
La-La Land Records LLLCD 1020
30 brani - Durata. 65'37"

Senza mai snaturare il fondamentale
carattere d entertainment fondante il lungome-
traggio di Hensleigh, Carlo Siliotto non cede

alla tentazione di “europeizzare” The Punisher

aftraverso cavilli autoriali sproporzionati — die-
tro i quali, probabilmente, si sarebbe orgoglio-
samente barricata buona parte dell'attuale
categona nazionale, A cominciare dall'efficace
main theme per l'antieroe Frank Caslle (The
Punisher) — cosi austero nella sua prima parte
esposta dalla tromba e cosi adeguato nella
robusta seconda sezione (da cui il composito-
re ricava una dinamica successione modulan-
te di grande utilita per le scene d'azione, come
"About Your Family/Setting a Trap”) — la parti-
tura evidenzia inequivocabilmente la sua cali-
brata funzionalita, senza ostacolare il ricco

melodismo caratterizzante la scrittura del
musicista romano. Se ne fa testimone il lirico
adagio d'impostazione rotiana sviluppato per
la condizione familiare del Punilore, estesa-
mente presentato in "Moving" e portato alla
massima espressivita nel ragguardevole “The
Massacre”, brano con cui il compositore
eccelle nel rafforzare con puntualita I'adrenali-
nico episodio descritto sullo schermo senza
battere un solo colpo di timpano. Si unisce a
questo criterio narrativo, quasi revisionista del
genere, la ngorosita dello sviluppo tematico
imposto, con il tema principale che non assa-
le Frank fin dalle prime disgrazie ma che con
lui matura fino a schierarsi, completo, al fian-
co del rinato Punitore nell'ora della vendetta
("The Skull"). GT



